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Ao tirar a irma gémea de uma
instituicao, Joyce Scott libertou
a S1 MESMA | PorR RACHELE KANIGEL

UM DIA de primavera de
1943, Lillian Scott deu a
luz filhas gémeas. Eram
semelhantes em muitos
aspectos - concebidas
no mesmo momento,
vestidas com as mesmas
roupas, aconchegadas
na mesma cama todas as noites -,
mas ao mesmo tempo profundamen-
te diferentes. Joyce, que nasceu mi-
nutos antes, era saudavel, destinada
aos desafios e vitorias no que consi-
deramos uma vida normal. Judith
surgiu pequena e com as feicoes
achatadas de uma crianca com sin-
drome de Down. E embora ninguém
soubesse na ocasiao, Judith, como se
verificou mais tarde, era completa-
mente surda.

A despeito do abismo entre elas,
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que aumentava a cada ano, Joyce
Scott diz que gémeas sao sempre gé-
meas. Enquanto Joyce mergulhava na
vida, tornando-se uma profissional de
saude e mae, a irma nunca saia de seu
pensamento, embora morasse numa
instituicao do outro lado do pais.
Com o tempo, a distidncia entre as
duas - literal e metaférica - comecou
a fazer Joyce sofrer. Esta é a historia
de como Joyce e Judith se reencon-
traram e como, em muitos sentidos,
resgataram-se mutuamente.

No prINCiPIO, as meninas eram inse-
paraveis. Deixadas a vontade pelos
trés irmaos mais velhos, passavam
longas tardes brincando na caixa de
areia do quintal da casa no suburbio
de Cincinnati, organizando almocos
de brincadeira, inventando jogos.
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Com o passar dos anos, no entanto,
as diferencas ficaram mais aparen-
tes. Joyce acompanhava cada marco
de uma infiancia normal, enquanto
Judith se mostrava muito atrasada.
Bem depois de Joyce ja
formar frases comple-
tas, Judith s6 conseguia
balbuciar. “Eu queria
muito que ela falasse”,
recorda Joyce, hoje com
60 anos. “Fingia que ela
falava. Em meus sonhos,
ela falava.”

Quando chegou o0 mo-
mento em que as gé-
meas deveriam ir para a
escola, os pais levaram
Judith para fazer um teste, na espe-
ranca de que pudesse qualificar-se
para a Unica turma de criangas com
deficiéncias de aprendizagem, no
ensino publico. Mas Judith nio con-
seguiu responder a maioria das
questoes. “Ninguém percebia que
ela era surda”, conta Joyce. “O exa-
minador pedia: ‘Aponte o circulo’, e
ela nem sabia o que eram as pala-
vras.” Naquele tempo, eram raras as
familias que mantinham as criangas
com deficiéncias graves em casa, e
comecou a aumentar a pressdo para
que Judith fosse internada.

“Conversamos com o padre, com
0s psicologos, e todos disseram o
mesmo: que deviamos interna-la nu-
ma instituicao”, diz Lillian, hoje com
91 anos. “Isso partiu meu coragao.”

CERTA MANHA de outono, quando ti-
nha 7 anos e meio, Joyce acordou e
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Foi como
se Judith
achasse a
VOZ para
algo que
nunca
havia
revelado.

viu um espaco vazio na cama que
partilhava com a irma. Os pais expli-
caram que Judith ia para um lugar
onde pudessem cuidar melhor dela.
Joyce conta que se sentiu desolada.
“Lembro-me da sensa-
¢do de extrema solidao
e vazio.”

A familia visitava Ju-
dith na labirintica Esco-
la Estadual de Colum-
bus sempre que podia,
mas a instituicao ficava
a uma distancia de trés
horas de carro. Cinco
anos depois, transferi-
ram Judith para o Cen-
tro de Desenvolvimento
de Gallipolis, ligeiramente mais mo-
derno do que Columbus, porém ain-
da mais longe da casa dos Scotts. As
visitas da familia foram escasseando
cada vez mais, sobretudo depois de
1956, quando o pai das meninas mor-
reu, deixando Lillian sozinha para
criar os quatro filhos. Mesmo em
Gallipolis, Judith recebeu pouca ins-
trucao e treinamento. Nunca apren-
deu a falar, ler ou escrever, e mesmo
depois de diagnosticada sua surdez,
aos 30 e poucos anos, ndo lhe ensi-
naram a linguagem dos sinais.

Nesse interim, Joyce cresceu, en-
trou para a faculdade e depois se mu-
dou para a Califérnia, onde se casou,
teve filhos e iniciou a carreira de en-
fermeira. Passavam-se meses, as ve-
zes anos, entre as viagens a Ohio pa-
ra visitar Judith. Ilana, filha de Joyce,
lembra-se de que aos 9 anos acompa-
nhou a mie numa visita e viu tia Ju-



dith pela primeira vez. “Elas nao se
viam havia anos, mas, quando Judith
viu mamae, logo a reconheceu. Ma-
mae comecgou a chorar.”

Em 1985, Joyce, que estivera tra-
balhando com pacientes terminais,
quis renovar as energias e foi fazer
um retiro nas montanhas de Santa
Cruz, perto de Sao Francisco. Du-
rante suas horas de soliddo, pensava
sem parar na irma. “Algo acontece
quando se estd naquele silén-
cio”, diz Joyce. “Tomel cons-
ciéncia de como era profunda
nossa ligacao e de que ndo ha-
via motivos para ficarmos se-
paradas.” Antes do fim do re-
tiro, resolveu que ela e
Judith passariam o resto
da vida juntas.

Joyce providenciou pa-
ra ter a guarda legal da
irma e um ano depois a
levou para morar na Cali- s“‘"i
fornia. Logo encontrou um ':.
lar coletivo perto de sua ca-
sa em Berkeley, onde Judith
receberia os cuidados diarios
de que precisava. E, aconselha-
da por um amigo psicologo,
inscreveu Judith no Centro de
Artes para o Desenvolvimento
Criativo, em Oakland, um es-
tudio voltado para o trabalho
de deficientes.

O armazém aberto e arejado,

“Sem titulo” - um casulo de 1,45
metro de altura, de fios coloridos.
Quem sabe o que ele contém?
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onde artistas ensinam pintura, cera-
mica e tapecaria, € um lugar impres-
sionante, explica Joyce. “Existe uma
grande sensacgao de liberdade e criati-
vidade.” Nos primeiros meses, toda
manhi Judith chegava para a aula e se
limitava a sentar-se a uma das mesas
grandes, olhando vagamente para os
instrutores que lhe apresentavam tin-
tas, argila e lapis de cor. “Ela era ge-
niosa e obstinada”, recorda Sylvia Se-
venty, instrutora no Centro. “As
pessoas tentavam conseguir que

ela fizesse algo, e ela nem se
mexia.”

Com o tempo, a ins-
trutora quebrou a bar-
reira. “Ela é engracada,
assim como eu”, diz

Sylvia. “As vezes imita-
va as suas expressoes e
ela ria. Comecou a gos-
tar de mim.” Sylvia
passou a trabalhar
com Judith numa te-
la de tapecaria, ensi-
nando-a a costurar
_ “,"},_ com agulha e fios de
gl e
que tudo
estivesse coberto de fios”,
conta a instrutora. Entao, um
dia, Judith comecou a enrolar
" 0 fio em volta de um maco de
gravetos de salgueiro. Acres-
centou barbante, tecido, tela de
arame e blocos de madeira a
sua criacao.
“Quando comecgou a traba-
lhar com fios e a envolver ob-
jetos, foi como se achasse a voz
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para algo que jamais expressara”, diz
Stan Peterson, outro professor do
Centro.

Nos meses seguintes, Judith co-
mecou a desenvolver um estilo defi-
nido e pessoal. Comecava com obje-
tos descartados - um patim, um
leque inutilizado, um pedaco de ma-
deira, um pé¢ de sapato - e os enrola-
va com fio ou barbante, trabalhando
durante horas, até o objeto ficar irre-
conhecivel. Algumas de suas obras
ficavam tdo grandes que era preciso
dois homens para carrega-la.
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Judith procura no Centro objetos
descartados para seus trabalhos. Até
chaveiros entram em suas esculturas.

Embora a maioria fosse de formas
abstratas, algumas das primeiras pe-
¢as se assemelhavam a bonecas. Ju-
dith ninava no colo sua primeira es-
cultura tridimensional. Outra foi um
par de figuras envoltas em fio preto.
Quando Joyce viu, chorou. “Pensei:
somos nos.”

Em 1989, Frank Maresca, co-pro-
prietario da Ricco/Maresca Gallery




de Nova York, que expoe obras de
artistas marginalizados e autodida-
tas, visitou o Centro e ficou encanta-
do com o trabalho de Judith. “Era al-
go que eu nunca tinha visto, esses
casulos ricos em texturas que oculta-
vam dentro de si ninguém sabe o
qué”, diz Maresca. “Senti-me atraido
pelo exterior e sugado para o misté-
rio do interior.”

Maresca comegou a expor € a
vender as obras de Judith, algumas
das quais alcancaram o valor de 15
mil dolares. (A maior parte de suas
necessidades financeiras sdo cober-
tas pelo seguro social, de modo que
os ganhos de Judith sdo depositados
num fundo para ela.)

Espalhando-se a noticia de sua ar-
te, os curadores foram ver as enig-
maticas esculturas de fibra e conhe-
cer a artista. Nos ultimos anos, suas
obras tém sido expostas em museus
e galerias de Chicago, Sdo Francisco,
Paris e Toquio. Em 1999, o historia-
dor de arte John M. McGregor fez
um perfil de Judith no livro Meta-
morphosis: the fiber art of Judith Scott
(Metamorfose: a arte em fibras de
Judith Scott). No ano passado, o Mu-
seu de Arte Folclorica dos Estados
Unidos aceitou cinco de suas pecas.

REMEDIAVEL

Sou professor de educacio fisica numa escola de
ensino médio. Um dia, estava jogando futebol
com alguns alunos quando machuquei um deles.

- Vocé esta sentindo dor? - perguntei.

- Nada que uma boa nota ndo cure - respondeu

ele.
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Segundo Joyce, Judith nao tem
idéia de sua fama, mas foi transfor-
mada pela atencao do publico. “Hoje
ela é mais extrovertida”, analisa.
“Antes era desconfiada, reservada e
distante. Agora irradia amor pela vi-
da.” Joyce também se modificou.
“Quando Judith estava internada, pa-
recia que faltava uma parte de mim.
Estar junto dela e assistir ao seu de-
sabrochar tem sido extremamente
gratificante.”

FAz POUCO TEMPO, numa ensolarada
manha, Judith estava sentada em seu
canto no estudio de artes, trabalhan-
do em sua peca mais recente, uma
sombrinha quebrada envolta em fios
coloridos. Lenta e metodicamente,
corta o fio azul-celeste de um novelo
e o tranca nas varetas da sombrinha,
amarrando, envolvendo, cortando e
recomecando com outro fio. Baixinha
e gorducha, de cabelos finos e ralos,
trabalha concentrada, s6 parando de
vez em quando para dar um gole num
refrigerante diet. Quando a irmd che-
ga, Judith de imediato abre um sorri-
SO e acena como crianca. Joyce abra-
c¢a a irma. As mios se apertam € 0s
labios tocam as faces. Gémeas sio
sempre gémeas.

ALONSO PEREZ, México
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