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Ele mistura fantasia e realidade de
uma forma que nunca se julgara possivel.
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FORGE LUCAS e Steven Spiel-
berg encontravam-se no in-
tervalo para almogo, no Sri
Lanka, durante as filmagens
de Indiana Jones e o Templo Per-
dido. Spielberg, o diretor, bebia um
milk-shake de chocolate quan-
do Lucas, o produtor, levantou os
olhos do prato e apontou para o
canudinho por onde o amigo be-
bia. «Um dia», disse, «tudo o que
aprendermos, virmos e ouvirmos
vira de uma coisa igual a essas.»
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Spielberg encolheu os ombros,
mas Lucas acabara de ter uma es-
pécie de¢ visao do futuro. Efetiva-
mente, sua vida nunca mais seria
a mesma, pois foi desde esse mo-
mento, ha 13 anos, que se afastou
da direcao e se dedicou ao aper-
feicoamento de novas tecnologias,
em que pese o fato de suas trilo-
gias A Guerra das Estrelas e In-
diana Jones terem sido as duas sé-
ries mais lucrativas da histéria do
cinema.







SELECOES DO READER'S DIGEST - NOVEMBRO 1996

Fechando-se em seu rancho, a nor-
te de San Francisco, Lucas comegou
a aplicar cerca de 200 milhoes de
délares a desenvolver meio indefi-
nidamente as idéias que aquele ca-
nudinho lhe dera, bem como o flu-
xo de informacao digital que tal coi-
sa acarretava. Foi como fundou o
primeiro «estudio digital» do mun-
do, onde diretor
¢ produtor se en-
contrariam livres
das amarras da
rcalidadc concre-

E o tpo de

empinando-se no Parque Jurdssico, e
Forrest Gump conseguiu apertar a
mao a John E Kennedy. «De repen-
te, vimo-nos com um poder que qua-
se nos torna deuses», explica Richard
Edlund, presidente da Boss Film Stu-
dios, uma empresa de efeitos digitais.

As téenicas digitais estao também
tornando desnecessdrios alguns dos
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tec.nologm de que
foi pioneiro es-
td transforman-
do o cinema de
forma tao radi-
cal como acon-
teceu com o som
e a Ccor.

No passado, os diretores precisa-
vam de cendrios e pessoas verdadei-
ras para fazer filmes, programas de
TV e antincios. A imaginagao do di-
retor era, como ainda ¢, reprimida
pelos limites fisicos.

Lucas colocou uma ferramenta
nova e muito poderosa a servico da
imagina¢ao humana, permitindo
aos diretores uma fusio entre a fan-
tasia ¢ a realidade. Os computadores
pegam um trecho de filme e elabo-
ram-no digitalmente, desmontando-
o em suas partes minimas. Depolis,
O software transforma essa informa-
G0 numa nova imagem, que ¢ a se-
guir inserida numa cena.

Como resultado do processo, ti-
vemos dinossauros de tamanho real
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aspectos mais caros da produgio de
filmes, como cendrios, exteriores, fi-
gurantes e dublés. No recente filme
O Presidente Americano, por exem-
plo, o chefe da nagao (representa-
do por Michael Douglas) dirige sua
oracao anual ao povo. Hd aiguns
anos apenas, o diretor Rob Reiner
teria tido de construir um Capitdlio
de imitagao no interior de um pal-
co sofisticado ou de alugar ou a Ca-
mara dos Deputados ou qualquer
casa opulenta, ¢ depois voar com o
elenco e sua equipe até o local, pa-
ra uma filmagem exterior. Em vez
disso, Reiner utilizou uma platafor-
ma falsa e o cendrio do Congresso
foi criado digitalmente mais tarde.
Oitenta figurantes foram mulcipli-



cados por computador, transforman-
do-se assim numa assisténcia de 1500
pessoas.

Num filme de suspense de 1994,
Cliffhanger, sobre montanhismo,
Sylvester Stallone dispensou dublés
na maioria das cenas, aparentemen-
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lavra Synthespian para isso. Se ele
(ou ela) conseguir granjear popula-
ridade junto ao publico, poderd va-
ler uma fortuna, além de poupar os
diretores as frustragoes provocadas
por atores com temperamentos di-
ficeis ou empresdrios gananciosos.

Foi o fato de se sentir frustra-

te muito perigosas. Na realidade, es-
‘do com a dire¢iao que levou Lucas

tava SLISpCDSO P()I‘ CHbOS dC seguran-

Segqiiéncia de fotogramas
ilustrando a incorporacao
de uma personagem
digital para Jumaniji. Da
esquerda para a direita:
imagem computadorizada
de um ledo; cenario

limpo; cenario com
imagem computadorizada;
fotograma final.
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ca e tinha redes por baixo. Mais tar-
de, os cabos e as redes foram apaga-
dos digitalmente. No filme Missdo:
Impossivel, Tom Cruise também nao
recorreu a dublés. Nas cenas mais
pcrigzosas, inclusive naquela em que
s€ vé um trem em movimento, o
ator filmou suas seqiiéncias em se-
parado, sendo sua imagem depois
transferida para a pelicula.

Através do computador, até mes-
mo atores podemos criar. O filme
Casper, do ano passado, foi o primei-
rO & apresentar uma imagem com-
pletamente digitalizada. No final da
década, jd poderemos certamente ver
O primeiro ator humano criado por
¢esse meio. Uma companhia de di-
gitalizagio chegou a registrar a pa-

a procurar novos horizontes. Trei-
nado para ser editor de filmes, sua
principal preocupagio era interligar
imagens para produzir uma histéria
coesa. Mas o processo fotoquimico
tradicional nao lhe permitia trans-
portar suas idéias para a tela, embo-
ra ele pressentisse que a tecnologia o
pudesse ajudar a resolver o proble-
ma. Nessa época, nio recebeu gran-
des incentivos por seus esforgos. «To-
dos achavam que meu trabalho ja-
mais passaria de uma série de exerci-
clos experimentais que nunca viriam

a ter valor comercial», recorda ele.
Mas quase metade dos filmes sai-
dos 0 ano passado nos Estados Uni-
dos utilizaram efeitos visuais digi-
talizados deste ou daquele tipo, en-
69
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quanto 90% apresentavam o som
gravado digitalmente. Além disso,
Lucas tem vdarios concorrentes: A
Sony vem investindo muito dinhei-
ro em sua divisao de efeitos digita-
lizados, enquanto a DreamWorks
SKG, o estidio fundado por Steven
Spielberg, Jeftrey Katzenberg ¢ Da-
vid Geffen, tem sonhos semelhantes.
Quanto aos grandes estidios de Hol-
lywood, eles se véem na dificil esco-
lha entre investir na criacao de seus
proprios meios de digitalizagio ou
recorrer a Lucas e seus rivais.

Lucas ¢ dono de quatro compa-
nhias: a Lucasfilm, que gere suas
produc¢des de TV e cinema; a Lucas
Digital, com as divisdes Industrial,
Light & Magic (ILM), para os efei-
tos visuais, e a Skywalker Sound pa-
ra os trabalhos sonoros; a LucasArts,
no ramo dos jogos de video; e a Lu-
cas Learning, uma nova empresa edu-
cacional de multimidia. Segundo
uma estimativa, elas valem cerca de
S bilhoes de ddlares.

Nada mau para quem foi um ra-
paz solitdrio que nao podia pagar
um aluguel mensal de 80 délares
quando estudava na faculdade de
cinema da Universidade do Sul da
Califérnia. Em 1967, ainda estudan-
te, as caracteristicas inovadoras de
seu trabalho chamaram a atengao do
diretor Francis Ford Coppola. A pe-
dido deste, a Warner Brothers ofere-
ceu a Lucas (para dar sorte) 777 777
délares para tornar seu filme de es-
tudante de cinema sobre um Estado
policialesco do futuro, o THX-1138,
numa obra com alguma viabilidade
comercial.
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A cxperlcncm adquirida com esse
filme, juntamente com seu segundo,
American Graffiti, seria determinan-
te para o futuro de Lucas tanto co-
mo diretor quanto como homem de
negocios. Em ambas as ocasioes, os
chefoes dos esttidios intrometeram-
se e alteraram a versiao final de Lu-
cas. Mas o jovem niao se enfureceu.
Em vez disso, conseguiu se dominar.
«Estou bem ciente, como criador, de
que os que controlam os meios de
produgao controlam também a vi-
sao criativa», afirma Lucas, agora
com 52 anos. «Mas quando somos
nés os donos das cAmeras e dos fil-
mes, nada nos pode deter.»

Assim, quando o espantosamen-
te popular American Graffiti ren-
deu mais de 115 milhées de délares,
ele ganhou alguma influéncia — e
usou-a. No filme seguinte, A Guerra
das Estrelas, prescindiu de um sald-
rio maior, insistindo em coisas que
os estidios viam como praticamente
sem valor: propriedade do merchan-
dising, da musica, dos direitos de pu-
blicagao ¢ de tudo o que adviesse da
pelicula.

O negdcio garantiu-lhe sua ver-
dadeira independéncia e o controle
criativo que pretendia. A Guerra das
Estrelas bateu todos os recordes de
bilheteria, e Lucas recebeu cerca de
40 milhoes de ddlares pelo filme. O
merchandising, livros e video viriam
trazer-lhe mais algumas dezenas de
milhdes posteriormente.

Mas o mais importante foi que
ele detinha todos os direitos sobre
o que adviesse do filme, controlan-
do por isso também a drea de fran-



quias. Assumindo grande risco, fi-
nanciou entao a primeira parte da
continuacio da série, O Império Con-
tra-Ataca, endividando-se muito pa-
ra cobrir as despesas de produgao,
que atingiram 30 milhoes de déla-
res. Mas o filme seria mais um gran-
de sucesso, tal como o que se seguiu,
O Regresso de Jedi. Lucas obteria ain-
da lucros de bilheteria semelhantes
com os trés filmes sobre a persona-
gem Indiana Jones, que produziu na
década de 80. Atingiu assim influén-
cia suficiente para obrigar a Para-
mount a financiar seus filmes e dei-
xd-lo possuir todos os direitos sobre
os mesmos, lucrando, ainda, bem
mais de 100 milhoes de ddlares.

«O George nio tem medo de ar-
riscar», diz Spielberg, diretor da tri-
logia de Indiana Jones. «E quando
lucra, acho que ganha mais forga pa-
ra arriscar de novo.»

E provavelmente esta sua caracte-
ristica que explica o porqué de, quan-
do se encontrava no auge, ele haver
abandonado a produ¢io cinemato-
yrafica ¢ empatado dinheiro em suas
experiéncias digitais, bem ciente de
que estas podertam levar muitos anos
para se revelarem financeiramente
cm.npensat()rias. Pouca gente conse-
guia justificar tal decisao, mas, nesse
momento, Lucas jd gastara dezenas
de milhoes na Induscrial Light and
Magic, que criara em 1975 por nio
conseguir uma companhia exterior
fque fizesse os efeitos especiais de A
( ruerva das Estrelas. A TI.M tornar-
se-1a seu laboratério de pesquisas e
11}7C['fCl§f)LIII]CI1t() de efeitos especiais
e scus filmes justificavam o esforco.
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Por isso, ele estourou mais 75 mi-
lhoes naquilo a que chama sua «ex-
periéncia psicoldgicar: o Rancho Sky-

walker, assim chamado em home-

nagem a personagem principal de A
Guerra das Estrelas.

Situado entre as colinas escarpa-
das do condado de Marin, na Cali-
férnia, essa propriedade, com seus
4700 acres, tornou-se um local de-
dicado a energia criativa. Entre as ca-
sas em estilo vitoriano, onde ficam
os escritérios, Lucas plantou mais de
2000 drvores para incentivar a pro-
liferacio das raposas e faisoes exis-
tentes na darea. Pelas salas, misturam-
se quadros de Norman Rockwell e
computadores de tltima geragao. «Ter
conseguido fazer esta comunidade
criativa ¢ s6 lucro para mimo, afir-
ma Lucas.

Mais tarde, a ILM comegou a re-
ceber trabalhos de outros produto-
res cinematograficos, pelo que Lucas
pode continuar a financiar suas pes-
quisas. Pouco a pouco, a empresa co-
mecou a conseguir avangos que le-
varam ao futuro digital que seu fun-
dador pretendia. Sua primeira ino-
vacio foi uma cimera de controle
de movimento que se conseguia des-
locar repetidamente em frente de
objetos estaciondrios, dando assim a
idéia de que estes voavam. Mais tar-
de, a ILM criou o Morf, um progra-
ma de computador que permite a
transformacao formal («morfiza¢ao»)
de um objeto presente na tela em
outro objeto.

Lucas canalizou seus lucros para
negécios relacionados com suas pes-
quisas. A Skywalker Sound surgiu
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como uma das companhias mais co-
tadas em termos de efeitos sonoros.
Depois, ele criou um sistema sonoro
dlglmhmdo para salas de espetdculo

e casas particulares, passando em se-
gmda aos jogos de video.

Apesar de seu sucesso nessas ou-
tras empresas, seu maior interesse
continua a ser principalmente a uti-
lizagao da tecnologia para fazer evo-
luir a arte cinematogréfica. As ci-
meras digitais, que podem filmar a
luz natural, acabarao com a produ-
¢20, 20 MESMO tempo que um Novo
sistema digital de transferéncia per-
mitird aos cinemas mudar de filme
com uma simples ligacao telefoni-
ca, poupando-se assim milhdes em
despesas com negativos em cada fil-
me. E, dentro de cinco anos, segun-
do Lucas pleve, as mmgens dlgl[dls
de atores e cendrios serdo interativas,
permitindo ao produtor inserir num
computador uma personagem-bit
ou o Coliseu de Roma. Na préxima
década, os produtores conseguirao
fazer filmes de qualidade utilizando
a Internet por meros 100 000 déla-
res cada. Tais avangos transforma-
rao a indastria cinematogratica e
acabario com a tirania dos grandes
estidios.
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Para o0 20.° aniversdrio de A Guer-
ra das Estrelas, no préximo ano, Lu-
cas reeditard o filme numa versao
mais proxima daquela que comegou
por ter em mente. A aldeia deserta
da famosa cena da cantina ¢ substi-
tuida por uma cidade superlotada,
cheia de robos e extraterrestres que
nao existem na versao que conhece-
mos. Os efeitos visuais e sonoros es-
tao sendo digitalizados ¢ aprimora-
dos. Desta vez, Han Solo encontra
uma versao digital do vilao Jabba
the Hurtt.

Os sucessos das pesquisas de Lu-
cas aparecerdo todos reunidos quan-
do comegar a filmar a préxima trilo-
gia de A Guerra das Estrelas, cuja pri-
meira parte deverd estrear em 1999.
Muitas das cenas serao criadas digi-
talmente, ¢ Lucas calcula que cada
filme lhe ficard em apenas 60 mi-
Ihoes de délares (cerca de metade do
custo que teriam se fossem feitos na
maneira tradicional)

(Jeoxge Lucas é um dos homens
mais ricos da América, mas nio ¢
isso que o faz correr. «No futuro, to-
dos os estidios se assemelharao ao
nosso», afirma, olhando para seu
rancho. «Vao ser exatamente como
nos.»
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Ma memoria

— SaBt — dizia a mulher & amiga enquanto observava o marido des-

cendo a rua
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, comega a ser dificil ecu me lembrar que foi ele 0 homem
que me fez esquecer o Paul Newman.

b, Pegg, Reino Unido



