EmiLy E OLA D’AULAIRE

Grandes obras de arte estao sujei-
tas a enormes forcas destruidoras
— entre as quais o tempo,o homem
e as inundacoes. Os peritos do Ins-
tituto Central de Restauracao, em
Roma, trabalham dedicadamente
para proteger um patriménio in-
substituivel

O ANDAR térreo de um pré-
dio de cinco andares em
Roma, vestindo um avental
de chumbo, um homem coloca
cuidadosamente um quadro do sé-
culo XVI numa mesa especial
Depois recua e liga o interruptor
de um aparelho de raio X de
50.000 volts. Perto dali, uma grande
Madonna ¢ o Menino esti sendo le-
vada para uma cimara de gis. Por
trdis de uma porta fechada, ouve-se
o zunido de uma poderosa serra:
dois homens estio amputando as
costas de um painel de madeira
pintado, do século XV.
Um filme de Fellini? Nao. Essas
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sio cenas didrias no Instituto Central
de Restauracio, em Roma (Istituto
Centrale del Restauro), onde homens
e mulheres trabalham para man-
ter tesouros artisticos em boas
condigoes. '

A Ttilia é um dos mais ricos re-
positérios de arte do mundo —
herangas da antiga Roma, da Re-
nascenca, da Era Barroca. Entre-

ISTITUTO CENTRALE DEL RESTAUROD



Na foto a esquerda, Santa
Elizabeth da Hungria, durante

a restauracao. Embaixo, a mesma
tela restaurada

tanto, até hd pouco tempo os
museus italianos nao tinham outro
recurso sendo procurar restauradores
particulares para trabalhos de lim-
peza e consertos. «Muitos déstes»,
diz Pasquale Rotondi, diretor do
Instituto, «ndo possuiam a pericia
necessdria e faziam mais mal do
que bem.»

Os métodos antigos fazem os

atuais cientistas da restauragio em-
palidecerem. Para limpar um quadro,
alguns usavam um forte sabdo
negro; outros, urina ou saliva. Ou
entio as telas preciosas eram es-
fregadas sem piedade com cebolas
cruas e magas verdes. Em vez de
apenas retocar Os estragos, a
maioria dos antigos restauradores
repintava pesadamente, seguindo
suas proprias fantasias artisticas.
Com freqiéncia, o resultado era um
estrago permanente.

Um caso tipico é a Anunciagao
de Caravaggio, quadro do comégo
do século XVIL. E uma antologia
de erros passados. Devido a ex-
cesso de limpeza, as camadas su-
periores da pintura, como um tecido
didfano contendo a realizagio da
visio do artista — seu uso dramai-
tico de luz e sombra — estio per-
didas para sempre. Mesmo no
Instituto, pouco pode ser feito para
recuperar um «paciente» em estado
tio grave.

Como as cicatrizes dos métodos
empiricos ndo paravam de aumentar,
finalmente, em 1939, o Ministério
da Educacido italiano criou o Ins-
tituto Central de Restauragio, num
antigo convento no centro de Roma.
Com um orgamento de 25 milhoes
de liras por ano, éle cuida de to6da
a heranga artistica nacional e
restaura obras de arte de qualquer
pais que pega ajuda. Muitas nagdes
tém laboratérios semelhantes.
Em Bruxelas, por exemplo, existe
o Institut Royal du Patrimoine
Artistique, que faz muitos trabalhos
na arte flamenga. O Louvre, em

29



30 SELECOES DO READER’S DIGEST

Da esquerda para a direita: Senhora com Uni-
conio, de Rafael, sob raios ultravioleta, antes da
restauracao; o mesmo quadro, fotografado sob
luzes especiais, a fim de verificar o estado das
camadas de tinta sébre a tela; o quadro restau-
rado; finalmente, a pintura descoberta pelos
raios X: uma mulher de rosto envelhecido, com
um cachorrinho em vez de um unicornio. A tela
restaurada e a chapa de raios X estdo agora
expostas na Galleria Borghese, em Roma

Paris, o Doerner Institut, em
Munique, o Rijksmuseum, em
Amsterdd, ¢ a National Gallery, em
Londres, também tém laboratérios.
Mas poucos sdo tio bem equipados
ou revnem sob o mesmgp teto um
quadro de tio variados especia-
listas — mais de 100 cientistas,
técnicos, restauradores, historiadores
de arte e professdéres — ou
realizam um programa de treina-
mento tdo extenso.

Lascas de Tinta. Obras de arte
sio objetos pereciveis que tém
muitos inimigos, como a poluigio,
insetos, fungos, mofo, e até bacté-
rias. Um dos mais mortiferos é a
umidade, que faz os painéis de
madeira dilatarem ou encolherem
€ apodrecerem as telas. E hd
outros agentes destruidores. Para
uma exposi¢io comemorativa de
Dante, hi cérca de seis anos, uma
galeria de Liverpool enviou por
via aérea para Roma um quadro
de Henry Holiday, do século XIX,
que representava o encontro de

Dante com Beatriz. Colocada num
compartimento ndo pressurizado do
aviio, a tela encolheu tio drastica-
mente com as mudangas abruptas
de pressio atmosférica que a
tinta perdeu a aderéncia € come-
gou a descascar. Quando o en-
gradado foi aberto em Roma, s6
havia uma tela meio nua... e um
monte de minasculas lascas colo-
ridas.

«O quadro veio logo para ci»,
recorda o Dr. Giovanni Urbani,
diretor-assistente do Instituto. «Pa-
recia irremedidvel. Mas nunca
desesperamos com um caso.» De-
pois de meses de arduo trabalho,
tddas as lascas tinham sido reunidas,
como um quebra-cabega, e recoladas
numa tela nova de maneira tdo per-
feita que nenhum defeito aparecia.

Remover séculos de manchas e
antigas restauracoes mal feitas €
um dos maiores problemas do Ins-
tituto. Quando um quadro chega,
vai para o departamento de fo-
tografia, onde sio feitas fotos em
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os solventes podem ser perigososy,
explicou Mora. «Mas, com uma
cuidadosa anilise de laboratério do

pigmento, podemos escolher o sol-

vente certo para cada trabalho, que
remova os materiais adicionados
sem danificar a pintura original.»
Para a Descida €le estava usando
dimetilformamida, um dos solventes
normalmente usados na fabricagio
de orlon.

Agora s6 restava um pedacinho
para limpar. Naquele trecho, a pin-
tura era fosca e sem vida. Mas na
drea j4 limpa, em contraste flagrante,
vermelhos, azuis e tons da pele
saltavam do quadro, brilhando com
luz propria.

A tinta que estava estufando ou
soltando-se tinha sido fixada com
injecoes de cola resinosa sob a
superficie. Depois da limpeza, partes
perdidas da superficie sio preen-
chidas. S6 entio comega o trabalho
de retoque. No de Rafael, faltavam
muitds partes da pintura. Quando
o retocador comegou a preen-
cher essas dreas, éle trabalhou
escrupulosamente, dentro da
norma do Instituto, num misto
de honestidade e visibilidade. Com-
binava as cores com perfeicdo, mas,
para impedir que o seu proprio tra-
balho fésse tomado pelo original
do artista, usava aquarelas em
curtas pinceladas verticais, que da-
vam um aspecto mecinico invisivel
a distincia, mas 6bvio de perto.
Em seguida, foram aplicadas novas
camadas de verniz. Todo o tra-
balho feito no Instituto pode ser
facilmente removido. «Sempre man-

temos um Olho no futuro», diz
Mora.

«Senhora com Unicérnio». Re-
velagdes surpreendentes freqiiente-
mente se seguem a remogio de
retoques antigos. Retratos mudam
de sexo, corpos humanos sio des-
pidos, figuras aparecem e desapa-
recem magicamente. No comégo
de 1930, em Roma, por exemplo,
um restaurador particular comegou
a limpar um quadro anénimo in-
titulado Santa Catarina. Ao fazé-lo,
a capa pudica da santa dissolveu-se
nos seus ombros, descobrindo um
grande decote ¢ um pequeno uni-
cornio em seu colo. O quadro

~era um Rafael perdido havia muito

tempo.

Ele, porém, encerrava ainda um
segundo segrédo. Quando o Insti-
tuto recebeu a tela, em 1959, para
remover parte da desnecessiria
pintura do restaurador anterior,
raios X revelaram que por baixo
da Senhora com Unicdrnio havia
outra mulher, com o rosto enrugado,
idoso, segurando um cdo no
colo. Talvez a pessoa tivesse que-
rido alterar a sua imagem depois de
ver a primeira tentativa de Rafael,
talvez fossem duas mulheres dife-
rentes. Ninguém sabe. O Instituto
permitiu que a senhora conser-
vasse seu rosto jovem ¢ O uni-
c6érnio, simbolo da castidade na
época de Rafael. Mas o raio X de-
nunciador aparece ao lado do ori-
ginal, na Galleria Borghese, em
Roma.

O Instituto especializa-se em
restaurar pinturas italianas, mas
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tem também departamentos que se
encarregam de escultura, cerimica
e bronzes antigos. Seus labora-
térios estio sempre pesquisando
melhores defesas contra os estragos
em obras de arte. Entre os novos
produtos usados esti’ uma resina
sintética chamada paraléide B-72,
para consolidar a madeira e pre-
servar a pedra contra os efeitos do
tempo. Até recentemente, a Unica
maneira de evitar a erosio de
esculturas ao ar livre, sujeitas ao
tempo € a0 smog, era trazer as

obras para dentro de casa, como
o David, de Miguel Angelo, em
Florenca. Entretanto, pulverizando
as pegas com paraléide — como
no portal grandemente deteriorado

do Duomo de Siena — o Instituto
tem conseguido deter a decompo-
sicio. Um problema com ésse tra-
tamento ¢ que seu efeito dura pouco;
além disso, se for feito des-
cuidadamente, torna a pedra desa-
gradavelmente brilhante, de modo
que os laboratérios estio pesqui-
sando métodos melhores.

«E exatamente como a pesquisa
médica», diz o diretor Rotondi.
«E preciso experimentar constan-
temente.»

O Instituto mantém um curso de
trés anos, que recebe cérca de
45 estudantes de todo o mundo.
Nio é exigida qualquer experién-
cia anterior, s6 aptidio mnatural,
verificada numa série de testes
extenuantes durante 15 dias. A con-
corréncia é dura. Em 1969, 60 can-
didatos disputaram seis vagas.

Com ésse programa, o Instituto
serve o mundo. Susanne Herbst-
Jensen, uma bonita dinamarquesa
de 23 anos, foi estudar no Ins-
tituto porque acha que «hoje hd na
Dinamarca necessidade de restaura-
dores treinados». Um jovem nige-
riano féz o curso especialmente para
aprender sobre bronze, de modo
a poder aplicar seus conhecimentos
na restauragio € conservagio
da famosa escultura Benin, em seu
pafis.

Outros sio solicitados pelos
museus do mundo. Jaime Cama,
um diplomado mexicano, € agora

diretor-assistente do Centro de.
Conservagio Latino-Americano, na
Cidade do México. B. O. Agrawal,
um ex-aluno indiano, ¢é diretor

As dificeis e exatas técnicas de restauracao

exigem equipamento e laboratorios espe-

ciais de radiografia, fotografia, quimica,
microbiologia e muitos outros
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Um especialista da os ultimos retoques
numa tela de Rafael, ja restaurada

de pesquisa no Museu Nacional
de Nova Déli, e Matthew Moss,
da Irlanda, estd criando um labo-
ratério de restauracio na National
Gallery of Ireland, em Dublin.
«No6s estamos em contato com o
mundo», comenta o Dr. Urbani,
«temos amigos em toda a parte
onde viajamos.»

Além disso, o pessoal do Ins-
tituto estd sempre pronto a levar
suas habilidades especiais a terras
distantes, atendendo a pedidos de
ajuda. Com as despesas pagas geral-
mente pelo govérno do pais soli-
citante ou pela UNESCO, os espe-
cialistas do Instituto tém prestado
auxilio aos murais pré-historicos do
deserto da Libia e aos monumentos
maias nas selvas de ITucati. Os res-
tauradores ji repararam as portas
de bronze esculpido de Aya Sophya,
em Istambul, ¢ protegeram as
pinturas nos timulos de Abu
Simbel, no Egito, quando os

templos foram transportados
para longe do nbévo Lago Nasser,
em Assud.

Quando deparam com dificul-
dades, os museus mais importantes
do exterior também tém apelado
para o Instituto. No Louvre, quando
os painéis de madeira sienenses e
franceses do século XV comegaram
a rachar sériamente, os restaura-
dores do Instituto foram chamados
para consertd-los e depois fa-
zerem um trabalho completo de
limpeza e retoque.

Fora das Aguas. Nio se pode
pensar em restauragio, hoje, sem
lembrar as inundagoes de 1966, em
Florenca, um dos piores desastres
da histéria no campo das artes.
No auge da inundagio, dia 4 de
novembro, um pedido de socorro
chegou a Roma. Dois dias depois,
uma equipe de 20 homens do Ins-
tituto instalava-se em Florenca.

Compreendendo que uma tarefa
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tio grande s6 podia ser realizada
por milhares de mdos, o Instituto
concentrou-se em dois projetos basi-
cos. Na Limonaia, a estufa gigan-
tesca dos Jardins Boboli, instalou
um laboratério juntamente com o
Istituto di Fisica Tecnica, da Uni-
versidade de Roma. Obras de arte
seriamente danificadas recebiam ai
os primeiros socorros. Criou-se um
centro de suprimentos e, diaria-
mente, o caminhio do Instituto
trazia de Roma um carregamento
de materiais para os restauradores
e «remédios» necessirios is obras
danificadas: folhas de mata-borrio,
resinas acrilicas, vernizes, colas e
desumidificantes. Esses materiais
eram distribuidos por toda a ci-
dade, para serem usados onde fossem
necessirios pelos restauradores e
voluntdrios vindos de toda a parte
do mundo.

Enquanto isso, a prépria equipe
do Instituto concentrava-se nas

génios artisticos da Itilia, Miguel
Angelo. Os restauradores passaram
semanas fazendo a limpeza.
Cobriram as superficies das telas
encharcadas com papel-arroz japo-
nés, para manter os pigmentos das
tintas enquanto as telas sOltas se-
cavam gradativamente e voltavam
a0 tamanho normal. Produtos
quimicos resistentes aos fungos
foram aplicados.

No Instituto, observamaos um es-
tudante comecar a trabalhar num
pequeno quadro tdo escurecido que
nio se percebiam cdres nem formas
na sua superficie. Ao lado déle, es-
tava outra vitima chegada em con-
digdes ainda piores. Esta jd estava
pronta e o manto de veludo do Sal-
vador, pintado a2 maneira bizantina,
mostrava-se novamente lustroso,
os castanhos e dourados suaves, os
detalhes claros. Era, evidentemente,
um milagre, conseguido pela habi-
lidade, a paciéncia e o amor dos

avarias na Casa Buonarroti — dedi- restauradores que trabalham no
cada 2 memodria de um dos maiores Instituto.
REBREK BB AL IRRRK

ENFERMEIRAS de servigo em hospitais militares tém de ouvir muitas
piadas dos doentes. Um dia, ouvi uma enfermeira por no seu lugar um
pseudo Romeu, quando éle pediu um beijo de boa noite. «Espere até o
faxineiro chegar», respondeu ela. «Ele é que faz o trabalho pesado.»

— L. P. G,

B AREBL AL ABEEK

A LINDA ESTRADA pelos montes

Apalaches — 3.260 quildmetros

através de florestas e montanhas, desde o Maine até a Gebrgia — ndo €
um caminho facil. Quando perguntaram a uma velhinha de 69 anos
por que tinha percorrido a pé a estrada tdda pela segunda vez, ela
respondeu: «Havia coisas que eu ndo consegui ver da primeira.»
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"Entre Aspas

DEeveMos acompanhar a mudanga dos tempos, a ndo ser que sejamos
bastante influentes para mudar os tempos. —G. C.

NAo DEVEMOS esquecer que éste assunto de ecologia é uma faca de dois
gumes. Uma certa dose de poluigdo no ar faz um pdr-de-sol muito mais
colorido. —B. V,

EM MATERIA de compreensdo da psicologia feminina, € dificil bater

J. B. Priestley, que observou: «Ela nido era bonita, mas poderia ter sido
atraente se tivesse alguém que constantemente lhe dissesse que era bonita.»
—S. J. H.

PARA ENTRETER algumas pessoas basta ouvi-las. — B. E.

AFOGAR 0s problemas num mar de informag¢des nao € 0 mesmo que
resolvé-los. — R. E. B.

E ESTRANHO usarmos a expressio «S6 se tem uma vida» como desculpa
para desperdiga-la.  —B.C.

Tupo 0 que vem do coragio traz o calor e a cor da sua origem.
— Oliver Wendell Holmes
UM EXPERT € uma pessoa que ndo sabe tddas as respostas, mas tem a
certeza de que, se lhe derem dinheiro bastante, podera encontra-las. — R.F.

O ELOGIO é um meio de fazer o homem merecé-lo. —F.P. 1

OpoRr-SE as idéias dominantes dos amigos, da maioria das pessoas que
vemos todos os dias, talvez seja o mais dificil ato de heroismo que possamos
praticar. — T. H. W.

O HOMEM pode enganar tddas as mulheres uma parte do tempo, ¢ algumas
mulheres todo o tempo, mas o que o aborrece € ndo poder enganar a mesma
mulher da mesma maneira todo o tempo. — P J.

NUNCA RESPONDA com uma palavra de raiva a uma palavra de raiva.
Ea segunda palavra que faz a briga. — W. A. N.



