Piet Hein emoldurado numa superelipse—
a nova forma que idealizou

“Poeta com uma régua de
calcular”, éste espantoso
dinamarqués faz sua a missdo

de unir os dois mundos da
ciéncia e da arte

Piet Hein,

0 Poeta dos‘‘Grooks”

Condensado de LarE

M IMPASSE desafiava os urba-
l l nistas de Estocolmo. Os arqui-
tetos e engenheiros estavam
derrubando o velho e atravancado
centro da cidade e construindo uma
praga de varios niveis, com uma ilha
numa depressdo, fontes, lojas e res-
taurantes. A concepgdo era magni-
fica, a ndo ser por uma coisa. Nin-
guém sabia o que fazer com o
trdfego que afluiria para ai, vindo
das prmc:pals ruas da cidade, e que
iria contorna-la.
Um simples circulo ndo daria re-
sultado, pois o espago a ser preenchi-
do era retangular. Uma elipse des-

Jim Hicks

perdigaria espago nos cantos e as
curvas das extremidades seriam fe-
chadas demais para um trifego
rapido.

Propds-se uma elipse modificada,
mas, quando os arquitetos procura-
ram reproduzi-la em formas con-
céntricas menores dentro da praga,
encontraram deformagdes que pro-
duziam um efeito desarmdnico.

Os arquitetos tomaram entdo uma
providéncia que nio consta das re-
gras da maioria dos urbanistas: cha-
maram um poeta.

Piet (pronuncia-se ‘‘Pite’’) Hein
nio é um poeta comum, embora seja
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muito popular na Dinamarca, de
onde é natural, e em toda a Escandi-
navia. Nesses paises ¢ considerado
um bom orador de sobremesa quem
é capaz de falar durante 30 minutos
sem citid-lo. Mas, apesar da sua vasta
producio de poemas aforisticos, para
os quais cunhou o térmo genérico
de grooks (j4 escreveu 7 000), Piet
Hein é tdo cientista quanto artista.
“QOs artistas’’, diz éle, ‘‘devem ser
artistas com coisas reais.”’

O principal arquiteto do projeto
urbanistico de Estocolmo, orgado
em dois bilhdes de délares, expds o
problema a Piet Hein pelo telefone.
O poeta apresentou uma sugestdo
imediata. ‘‘Precisamos”, disse éle,
¢ de uma curva intermedidria entre
o circulo e o quadrado, entre a elipse
e o retangulo. Acho que uma curva
com a mesma equacao da elipse, mas
com um expoente de 2}4, resolveria
0 caso.”

As curvas sdo determinadas por
meio de férmulas com diferentes
graus ou expoentes. Uma linha reta
¢ uma curva de primeiro grau, com
expoente 1. A férmula de um circulo
ou de uma elipse tem o expoente 2.
“Quando o expoente ¢, por pouco
que seja, superior a 27, explica Piet
Hein, ‘‘a curva estd a caminho
de ser um quadrado ou um retan-
gulo.”

Em questdo de dias, Piet Hein féz
os calculos (com o auxilio de um
computador) para o desenho de uma
curva com o expoente 2145, que
s¢ ajustasse ao retangulo-especifico
de Estocolmo. A curva permaneceu

Agdsto

harmoniosa mesmo depois de ter o
tamanho reduzido para as formas
concéntricas menores. '‘Tinha uni-
dade, como uma composi¢io musi-
cal”, diz Piet Hein. Era exatamente
0 necessario para o centro urbano
de Estocolmo.

Ndo era apenas 1sso. Ao que se
sabia, era uma forma nunca dantes
usada—uma curva nova, matemati-
camente tdo vilida como o circulo,
o quadrado, a elipse ou o retangulo,
mas diferente. Piet Hein chamou-a
de superelipse.

Hoje as superelipses de Piet Hein
sio quase tdo comuns na Europa
como O0s Seus grooks o sao na
Escandindvia. H4 mesas superelip-
ticas, que economizam 159, do es-
pago nos restaurantes, € também
cadeiras superelipticas. Fabricantes
de loucas estdo produzindo travessas,
saladeiras e abajures superelipticos.
H4 tapétes de desenhos superelip-
ticos. Ha até uma forma tridimensio-
nal da superelipse, chamada supero-
vo, que tem a propriedade espantosa,
divertida ¢ bem pouco do 6vo de
equilibrar-se perfeitamente s6bre sua
ponta. Muitos homens de negdcio
sentam-se agora a uma mesa de tra-
balho supereliptica brincando com
um superovo de prata ou de latdo.
““O superovo resolve o problema do
que fazer durante o trabalho”, diz
Piet Hein sem sombra de sorriso. “E
silencioso, de modo que o empregado
e 0 patrio nio tém necessidade de se
perturbar ou aborrecer um ao outro
—o que poderia acontecer se estives-
sem, por exemplo, jogando bolao.”
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Na Dinamarca, €sse poeta, que
tem uma aparéncia de duende e
cabelos esfiapados cor de palha, ¢é
chamado o Hans Christian Andersen
da atualidade—mais ou menos a mes-
ma coisa que ser Platdo na Grécia.
Homem universal, Piet Hein domina
as duas culturas da vida moderna—
a ciéncia eas humanidades—afirman-
do que s6 sio duas porque assim as
queremos fazer.

““Essa divisio cinde o nosso mundo
e produz uma separagdo mais pro-
funda do que a que existe entre o
Ocidente e o Oriente, entre os ve-
getarianos e os carnivoros’, diz Piet
Hein. “E claro que eu vejo a neces-
sidade da especializagio—ninguém
sente com mals férca essa necessi-
dade do que quem passou de um
campo para outro. Nio discuto a
necessidade da especializagio, mas
nio creio que seja correta a ma-
neira pela qual a fazemos. O espe-
cialista deve saber mais da ativida-
de humana total.

“Todos os problemas perdem o
sentido quando os amputamos, cor-
tando déles o que queremos para que
se adaptem aos nossos quadros for-
tuitos de especializagio. E preciso
levar em conta o campo todo do
conhecimento humano e da ativi-
dade humana, para que os problemas
tenham sentido.”

Na Universidade de Copenhague,
Piet Hein insistiu em estudar Fisica
e Filosofia e levou depois uma vida
de artista e de cientista—como se
se tratasse da mesma coisa. ‘‘Nio
posso realmente dizer onde termina

a minha atividade de cientista e onde
comeca a minha atividade de homem
de letras”, diz éle. “O meu campo
se estende além das fronteiras. O que
escrevo e essas outras coisas que fago
emanam todas da mesma espécie de
imagina¢ao. Escrevendo um poema
ou resolvendo um problema técnico,
penso da mesma forma.”

Trabalhou como engenheiro con-
sultor ¢, ainda com pouco mais de
20 anos, féz varias invengdes pe-
quenas, mas radicalmente novas,
principalmente no campo da éptica.
Os direitos auferidosasseguraram-lhe
uma base de subsisténcia. Ao mesmo
tempo, escrevia ‘‘poesia filoséfica e
reflexiva”.

Pict Hein era presidente da Unido
Antinazista quando os alemdes in-
vadiram a Dinamarca. “Nio era a
melhor coisa que se podia ser em 9
de abril de 1940”, diz éle. “Tive de
viver clandestinamente. Era uma
tensio muito grande ndo poder dizer
coisa alguma. Foi entdo que achei
um mejo—esses pequenos poemas.
Peguei do nada a palavra grook.”
Para dissimular sua autoria, adotou
um pseudénimo, Kumbel. “Acredi-
tei que s6 iria fazer ao todo quatro
ou cinco grooks. Se eu tivesse sabido
que chegariam a 7 000, tomaria mais
cuidado na escolha do nome para
eles.”

Os poemas eram humoristicos ¢
destinavam-se a transmitirsutis men-
sagens aos dinamarqueses. Um dos
primeiros—ainda muito popular—é
o “Grook da Consolagio”, que diz
assim;:
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Perder uma luva é uma dor pro-
funda,

Mas nem se compara a dor pun-
gente

De perder uma luva, jogar fora a
segunda

E encontrar a primeira novamente.

“O poema dizia que o que aton-
tece a alguém externamente é menos
importante do que a maneira pela
qual a pessoa o recebe. §6 € ruim
quando se reage erradamente. Os
dinamarqueses sablam o que eu que-
ria dizer.” |

Alguns dos seus grooks, como
“Uma Mi4xima Para Vikings”, sdo
menos sutis:

Eis agui um fato, um bom motwvo,
Para vocé lutar enquanto vivo:
As coisas que ndo causam logo a
morte
Tornam vocé mais forte.

Piet Hein, sua espdsa, Gerd, e seus
dois filhos pequenos vivemem Rung-
sted, localidade perto de Copenha-
gue, numa casa espagosa situada no
alto de uma eleva¢io, dominando
hectares de campos de gélfe e flo-
restas. “E o tipo de paisagem que
Leonardo da Vinci estava pintando
quando a Mona Lisa entrou no
quadro”, diz Piet Hein. A casa e os
terrenos que a cercam contém uma
variedade de modelos criados por
éle. Uma estrutura de corda e arame
no escritério dd a impressdo de uma
retorcida harpa surrealista. Do lado
de fora, no jardim, um mobile em
forma de 4tomo gira ao vento que

vem do Estreito de Oere, que fica
préximo.

Quadros emoldurados de dentes-
de-ledo com a semente ornam as pa-
redes de Piet Hein e nos seus livros
de grooks flutuam desenhos das se-
mentes de dentes-de-ledo em forma
de sombrinhas. “Acho que ndo é bom
dar valor as coisas apenas porque sao
dificeis de conseguir e caras”, diz
Piet Hein. “Se o dente-de-ledo nao
fosse tao solicito, generoso e fértil,
tenho certeza de que seria a flor
mais valiosa ¢ apieciada do mundo,
porque ¢ tdo bela, tdo otimista, tao
simples, tdo radiosa! E infelizmente
comum o mesmo engano naavaliagdo
das pessoas humanas; é uma atitude
generalizada a pessoa conter a sua
generosidade, fertilidade, imagina-
¢Ao, capacidade de invengZo e poder
criador, a fim de ser mais apreciada.”

O poeta-cientista sempre estéve
bastante perto de alguns dos mais
importantes pensadores do mundo
para trocar idéias com €les. Traba-
lhou durante anos com o dinamar-
qués Niels Bohr, Prémio Nobel de
Fisica, servindo-lhe de “parceiro de
pingue-pongue mental’’. Fazia pere-
grinagdes a Princeton para tomar
chd com Einstein e absorver-lhe as
teorias. O ciberneticista Norbert
Wiener fot seu amigo intimo. Apesar
dessas amizades de alta poténcia, uma
espécie de tranqtilidade pastoral im-
pregna a vida da familia Hein. Eles
passam horas caminhando pelos bos-
ques e pelos campos, muitas vézes
colhendo fléres de hipérico. Mergu-
lham-nas em aguardente, produzin-
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do um licor com aroma de flor.
“Prova-se o licor todos os dias”’, diz
Piet Hein. “Depois que se bebeu
tudo, esta pronto.”

Com 61 anos, Piet Hein tem o ros-
10 liso e juvenil e certa dose da vai-
dade prépria aos artistas: “Fiz con-
feréncias s6bre as duas culturas antes
de C. P. Snow escrever sdbre elas”,
diz éle. “Considero ambiguo falar
em ‘duas culturas’. Chamei-lhes ‘cul-
tismo’ e ‘tecnicia’, dando ao primeiro
térmo, ndo sem intenc¢do, ecos de
‘ocultismo’, e ao segundo certas qua-
lidades em comum com ‘idiotia’.

“Tenho tido a boa sorte de traba-
lhar tanto nas artes como na ciéncia
e na tecnologia. O processo criador
¢ o mesmo em todos €sses campos.
Consiste na formulagio do proble-
ma. Desde que isso se faga correta-
mente, tudo o mais é trabalho de
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rotina. O problema est4 resolvido.”

Considera o processo criador um
acontecimento mistico, mas que exi-
ge também muito trabalho 4drduo.

“E preciso formar a base. E preciso
conhecer o campo”, diz éle.

Saber demais—ou, antes, pensar
que se sabe demais—pode ser um
obstdculo a criagdo. ““Trabalho se-
gundo o principio de ser ignorante’,
diz éle. “‘Ser ignorante ajuda. Mas
tive de evoluir da pura estulticia
para a ignorincia.”

Havendo assim procedido, resu-
miu téda a atitude nas breves pala-
vras seguintes, que sao justamente
um dos seus grooks mais conhecidos:

S6é uma arte existe,
Um aticismo:
Tudo fazer

Sem artificialismo.

Tmpalhadas Cientificas

Derors peE estudarem um modélo especial onde féra indicado o
fluxo dos rios € os estudrios da regido, os engenheiros ingléses recea-
ram ter de planejar novamente todo o centro de energia nuclear
Dungeness, de Kent. Foi entdo que descobriram variagbes do nivel
de 4guia do modélo. Todo dia uma empregada retirava do modélo a

4gua para fazer a limpeza das salas.
—Daily Mail de Londres, citado em Product Engineering

Sam HinrtoN, conservador do museu da Instituicdo Scripps de
Oceanografia, conta que uma vez o museu recebeu uma consulta sdbre
um peixe estranho. O homem que o pescara descreveu-o pelo telefone
ao porteiro do museu, a Gnica pessoa que estava ld naquele momento.
O porteiro ndo conseguiu identificar o peixe. Na manha seguinte a

colsa estava nas manchetes:
Cientistas da Scripps.”

“Peixe Estranho Nao Identificado Pelos

—Neil Morgan, em Tribune de San Diego



